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Ja nao fazemos descender o0 homem do «espirito»,
da «divindade», repusémo-lo entre 0s animais. Para nos, ele é
o animal mais forte, porque é também o mais ardiloso: disso
€ uma consequéncia da sua espiritualidade. [...] Decartes foi 0
primeiro, com louvavel ousadia, a aventurar-se a ideia de
compreender 0 animal como machina: toda a nossa fisiologia
se esforca por comprovar este principio. Por isso,
logicamente, ndo pomos de parte 0 homem, como Deus ainda
fazia: tudo o que hoje se pensa do homem em geral é dentro
desta concepcdo do homem como machina.

NIETZSCHE, O Anticristo

Atrevo-me ao que se atreve um homem; quem se
atreve a mais, ja ndo o é.

Macbeth

A separacdo platonica entre «ideias» e «fendmenos», que instaura a divisdo essencial da
metafisica e 0 seu processo contra o existente, ecoa ainda na «contra-imagem» que
vamos vivendo na contemporaneidade. No entanto, esta «contra-imagem» parece ter
chegado a um ponto que talvez marque ja uma viragem fundamental. A divisdo
platonica entre eterno e efémero, entre eidos e «fendmeno», estara prestes a ser
invertida. A «alma» (0 espirito) é a Unica coisa que padece, que morre. O corpo do
cyborg pode ser preservado, aumentado, potenciado, abrindo assim uma nova via para a
imortalidade. O processo iniciara-se em Nietzsche quando este se refere a negacao
platonica do corpo, da vida. De maneira perversa, querendo abolir tal divisdo, 0 homem
iniciara um processo de nihilidade em torno do corpo, do seu papel na constituicdo do

ser, da renovada imagem do «humanos.

1. Falemos do processo nihilista que afecta a capacidade originaria do «retrato» cujo
modelo era o espelho. Oculta no mito de Narciso estd a experiéncia elementar do
espelhismo e dos reflexos que se desmultiplica ao longo da histdria da imagem que o

sujeito vai fazendo de si proprio.* Temos nessa capacidade para fixar, para produzir a

! Ver Dubois 1982: 137: "Leone-Battista Alberti, no comeco do seu célebre Della Pintura, como é
tradicdo em todos os tratados, interroga-se também sobre a questdo das origens da pintura, «essa pintura
que, entre amigos, torna, por assim dizer, presente o proprio ausente». Como todos, ele indica a sua
origem no desenho dos contornos da sombra projectada e recorda alguns passos, vagamente historicos.
Todavia, Alberti ndo prosseguira nesta via. O seu projecto ndo é de ordem histérico-filologica. Reside
antes numa apreensao ndo factual da pintura como dispositivo teérico, com 0s seus jogos epistémicos e



permanéncia, a origem do «retrato», mas também todo o pensamento especulativo do
sujeito moderno que se olha, indaga e descobre a sua identidade, conferindo-se uma
forma e um corpo.? A méquina elementar é entdo o espelho, e no fundo toda a
superficie espelhante. Mas a sua capacidade para «reproduzir» sera mais tarde capturada
pela técnica do «produzir». Em suma, cedo o homem compreende que o humano esté na

encruzilhada da sua invencao pela «imagems e prolifera numa infinidade de imagens.

2. Pode dizer-se que actualmente o corpo se tornou no «ultimo» abrigo para a identidade
pessoal de que dispomos.® Trata-se de uma convicgdo generalizada que convém analisar
historicamente. Depois dos consecutivos ataques a metafisica - com Marx, Nietzsche,

Sartre e etc. -, sem uma «esséncia» que o determine a priori* o homem dispersa-se.

especificos. E é nessa prespectiva, evidentemente fundamental, que Alberti é levado, numa passagem
célebre e muitas vezes citada, a convocar a figura (e toda a fabula) de Narciso, por esta Ihe permitir
apreender a pintura na sua «origem» como na sua esséncia. A famosa passagem: «Assim sendo, tenho o
costume de dizer aos meus amigos, segundo a forma dos poetas, que é Narciso, aquele que foi convertido
em flor, o inventor da pintura (inventore della pittura). E de resto, se a pintura é a flor de toda a arte (la
pittura fiori d'ogni arte), € toda a historia de Narciso (tutta la storia di N.) que vem aqui a proposito.
Dirés, com efeito, que pintar seja outra coisa que nao abracar (abbracciare) deste modo, com arte, esta
superficie, aqui, da fonte (quella ivi superficie del fonte?»)".

Jean Clair 1992: 125: "Un portrait qui serait pris a la lettre, c'est le reflet que Narcisse tremble
d'appréhender dans le miroir de I'eau, en cette parfaite réciprocité du reflet et de la source ou le sujet croit
s'appréhender dans un chassé-croisé si pur du trait a trait que, selon le mot du poete, il croit se voir se
voir. Auto-réflexion périlleuse qui ne saisit son image qu'a ne rencontrer que sa mort."

2 Recorramos a Jacques Lacan (Lacan 1949: 610). Sabemos que para o psicanalista francés é decisiva o
«stade du miroir», gracas ao qual o sujeito adquire consciéncia de possuir um corpo completo. Em Le
Stade du miroir comme formateur de la fonction du je, Lacan aborda a conformagéo especular do sujeito
como Gestalt e a sua identificagdo com a forma reflectida, que se produz na infancia. "We have only to
understand the mirror-phase as an identification, in the full sense which analysis gives to the term:
namely, the transformation which takes place in the subject when he assumes an image - whose
predestination to this phase-effect is sufficiently indicated by use, in analytical theory, of the old term
imago. [...] Indeed, where imagos are concerned... the mirror-image would seem to be the threshold of the
visible world, if we go by the mirror disposition which the imago of our own body presents in
hallucinations or dreams, whether it concerns its individual features, or even its infirmities, or its object-
projections; or if we notice the role of the mirror apparatus in the appearances of the double, in which
psychic realities, however heterogeneous, manifest themselves."

* Antoine Prost (1986: 94-105) refere que "N&o ha melhor sinal do primado da vida privada do que o
culto moderno do corpo.” Ora, da suspeita e reprovacao por parte de uma certa tradicao crista, que por sua
vez tem as suas origens na Antiguidade que apresentava o corpo como a prisdo da alma, um farrapo que
impedia 0 homem de ser plenamente ele «proprio», da-se pois uma verdadeira libertagdo do corpo entre
as duas guerras o que implica a0 mesmo tempo uma relagdo diferente entre o corpo e 0 vestuario.
Digamos que essa reabilitacdo do corpo modificou consideravelmente a relagdo do individuo consigo
mesmo e com 0s outros. Assim, o corpo realizado é o préprio corpo como fim: a sua aparéncia, 0 seu
bem-estar, a sua realizacdo. Em meados dos anos 60 o corpo que j& ndo é apenas reabilitado e assumido, é
mais do que isso: 0 corpo é reivindicado e dado a ver, tal como Antoine Prost refere, "o corpo tornou-se o
lugar da identidade pessoal".

* Indique-se a importancia de Heidegger neste aspecto. O estatuto do Dasein diz-nos que o homem se
transcende num processo incessante de superacdo e no permanente exercicio de uma transgressao:
negando o «real» em nome da revelagdo possivel. Mas a transgressao que constitui a realidade do Dasein
ndo é produto da sua liberdade espontanea, mas sim o movimento de atraccdo que 0 Ser exerce na
constante recusa de si mesmo. E portanto o Ser que produz no homem o movimento que o define como



(Esvaziado o «céu», sem deuses/Deus, fica s6, sem nenhuma imagem que o fixe.)
Podemos asseverar que no pos-guerra - com Fautrier, Dubbuffet, o0 movimento Cobra,
Bacon... - a imagem do humano servira de campo de «investigacdo» privilegiado,
inserindo-se num processo mais lato que questiona e problematiza, pondo
decisivamente em causa, 0S sucessivos modelos de «esséncia» humana tomados
tradicionalmente por evidentes. Reduz-se 0 homem a um sujeito «(in)consciente» de si
vitima de uma decisiva burla. Consciente (do seu inconsciente) mas consciente de
actuar finito. Os fins humanos dependem agora do irremediavel fim de cada ser humano.
E o facto é que nada mais simboliza ou significa o finito do que a carne.

Corpo, essa massa de carne, nervos, 0sso e pele, que oculta, ou, antes, que agora
sobretudo revela, a amalgama bésica de todo o existente. A arte do imediato do
Holocausto procura articular a objectividade possivel de um conhecimento do homem
enquanto individuo existente, com a experiéncia originaria que se esboca através do
corpo, articulando a histéria concreta de uma existéncia com a espessura semantica que
simultaneamente se oculta e se mostra na experiéncia vivida.

Com a faléncia da «alma», sancionada pela cada mais repetida proclamacdo da «morte
de Deus» nietzscheniana, sobra o corpo. Em boa verdade o corpo é o que justamente
melhor corresponde a proclamada logica da heteronomia do ser; proprio de uma
instancia que é (agora) pluralidade, multifacetamento. Dai ndo ser mais possivel ser
tomado no ou como um todo. A fragmentacdo surge como resposta plausivel: a parte de
mim (do corpo), ndo deixa de ser 'eu’ s6 porque o0 € apenas em parte.

Se o0 homem consegue, por qualquer possibilidade técnica ou processual da pintura,
exprimir essa «morte» ou inviabilidade - da imagem idilica do homem ideal, unificado,
sem fissuras, postulado pelo Humanismo «classico» -, comeca talvez a reviver; podendo
estabelecer antiteses, soltar aspira¢des, inquietudes prementes acerca da imagem de tem
de si. A marca assume o valor de verdade por exceléncia, pois para «estar na verdade»

basta-me existir. Repentinamente, € a queda livre nas profundezas da a-realidade da

transgressdo em direcgdo ao Ser. Ser e transgressdo estdo assim unidos na pressentida violéncia de uma
cumplicidade.

Sartre apresenta 0 existencialismo por oposicdo a concepgdo essencialista preponderante desde
Aristételes. "O existencialismo ateu [...] Declara que [...] um ser existe antes de poder ser definido por
nenhum conceito e que este ser é 0 homem ou, como diz Heidegger, a realidade humana. [...] 0 homem
primeiro existe, encontra-se, surge no mundo, e define-se depois. Se 0 homem, tal como o concebe o
existencialismo, é indefinivel, é porque comeca nao sendo nada. S6 sera mais tarde e sera tal como se fez
a si mesmo. Assim pois, ndo ha natureza humana, uma vez que ndo hd Deus para concebe-la. [...] O
homem é antes de tudo um projecto que se vive subjectivamente [...] ndo existe nada anterior a este
projecto. [...] o homem é responsavel por aquilo que é." (Sartre 1946: 22)



«imagem-representacdo». Mas a esta queda muito rapida podemos atribuir um aspecto
fundamental: no lugar daquele vazio um real muito vivo acaba por brotar. E neste
sentido que Pollock ird, como o proprio proclama, fazer uma «pintura directa».
Pretende, para utilizar os seus termos, expressar 0S seus sentimentos em vez de 0s
ilustrar®. Torna-se o caso paradigmético de uma «crise» da representacdo. A pintura
passa a ser registo directo da expressdo gestual®, em que a matéria recebe a marca da
sua existéncia enquanto presenca. O motivo desta presenca nova, a modalidade que lhe
é propria, a disposi¢do singular da tela no chéo, a inédita relacdo que através dela se
estabelece entre o corpo do artista e o resultado final, vai ser decisiva. Desse modo, a
representacdo cessou de valer como seu lugar de origem e sede primitiva de verdade.
Dai por adiante, a representacdo nada é mais do que um efeito, uma consciéncia que
apreende as coisas do mundo e as restitui, ordenando-as através de uma sentido que nao
tém mais. Na representacdo, os seres ja ndo manifestam a sua identidade mas a relacao
exterior que estabelecem com o ser humano. Abandonando a representacdo que fora até
ai 0 seu lugar natural, a identidade pessoal retira-se para a profundidade das coisas e
enrolam-se sobre si segundo as «leis da vida», da producdo e da linguagem corporal.’
No fundo, com Pollock gesto e resultado tornam-se no mesmo. Pois 0 gesto - signo-
expressdo de uma verdade «interior», enquanto impeto herdado do automatismo
surrealista - torna-se no melhor método de auto-revelacdo do Self: porque «verdadeiro»,
(supostamente) sem intermediarios, sem mediacGes, sem formulas pré-concebidas.

N&o serd este gesto como um maravilhoso condensar da presenga? O vestigio do corpo
ndo é sendo um momento gravado na matéria; uma espécie de «bocado» de mim que
ficou impresso. E como se o artista nos dissesse: «Com este objecto dou-te 0 meu toque,

que se adaptara perfeitamente ao meu/teu desejo de presenca. O presente é contacto: tu

> Ver Pollock 1951 (da narragéo, pelo artista, para o filme Jackson Pollock, de Hans Namuth e Paul
Falkenberg. Reproduzido em Robertson, Jackson Pollock, p. 194) cit. por Ferrier 1999: 493 in "The
Triumph of Abstract Expressionism™: "«I don't work from drawings or sketches. My painting is direct.
My method of painting grows out of natural need. |1 want to express my feelings rather than illustrate
them.»".

¢ "Using a wide range of experimental approaches, the artists of twentieth century have made us fulley
aware of great opportunities open to art which goes beyond representation. The material and material
existence of the work of art have been essential concerns artists whose methods of working and creating
have often either bordered upon or imitated the magical. Since the 1950s this theme has been a central
concern of all the great avant-garde movements: as we shall see below, they have used a range of artist
languages to achieve surprising results - all of them characterised by the gestuality and ritual of poesis."
Adalgisa Lugli 1995: 65.

’ Dirigindo-se a Jackson Pollock o artigo de Harold Rosenberg publicado em 1952 lancava o termo
«Action Painting» e todo um conjunto de termos e ideias anexas: a tela como «arena», 0 quadro como
«evento», a imagem como «resultado deste encontro», «o quadro que é um acto» e que, portanto, é
«inseparavel da biografia do artista».



vais ver (sendo mesmo tocar) o que toquei. E, assim, € como se uma terceira pele nos
unisse.»® Se nos custa projectar numa imagem de Pollock, mais do que na imagem
figurada de um retrato «convencional», é pela simples razdo de que o sujeito retradado
jé esté 1a dentro. A pintura j& ndo é um espaco fora do nosso espago, um tempo fora do
nosso tempo, ou um dispositivo de fabricacéo de um intemporalidade dentro do tempo.®
A «marca», que remonta a pré-historia - enquanto processo de «conservacdo» de tracos
fisicos do sujeito para a posteridade - representa um salto decisivo para uma forma
inteiramente nova de encerrar em si um modo de figurar o corpo humano. Tal como na
impressdo digital, Yves Klein'® usara «pincéis vivos» nas suas Anthropometries (1960),
impress6es em papel de modelos nus previamente cobertos de tinta azul. E a inversio
do mediatizado em imediato. A imagem do humano torna-se, mais profundamente,
numa inscricdo: o Outro estd inscrito, marcado na tela, ali deixou vestigios multiplos.
Mas a sua presenga na matéria, ainda que ai esteja irreconhecivel, ndo é a de uma figura
analégica, ou seja, a imagem anatomica que concebe 0 homem como um todo. E a de
uma todo que ndo esta, desde entdo, por inteiro. Pouco importa que se sinta reduzido
apenas a uma parte, ou a uma conjunto de partes desordenadas. Porque, como no
Sudério de Turim, devido ao seu caracter indexal, o poder da imagem ndo estd mais na

sua visdo mas na sua presenca.™

3. Hal Foster, na sua evocacdo de Lacan e Freud, pugna pelo retorno do real, ou pelo

regresso obsessivo de uma natureza original reprimida artificialmente, de uma (mitica)

® Sobre a importancia do toque, contacto fisico enquanto informag&o que confirma a existéncia pessoal do
corpo ver Adalgisa Lugli 1995: 65."In fact, the artist's perception of the human body is never made up of
visual representations alone. The artist has continual resort to the sense of touch, to his own personal
experience, for information that confirms his representation of reality, widens the range of mimesis - and
thus leads to the affirmation of a new experience of art."

% José Gil (1999: 14) fala do retrato como construcdo de um «eterno» “enquanto obsessdo estético-
metafisica em sobreviver realmente a morte"; de um entendimento (tradicional) do retrato como um
"dispositivo particular de fabricagdo de um tempo real eterno dentro do tempo".

10 Em 1958, Klein apresenta em Paris a exposicdo do «Vazio», um vazio que, segundo as teorias
filosoficas orientais, é sagrado, faz nascer todas as coisas, é origem e fim. De 1960 é o seu «salto no
vazio» em Nice, de 1961 sdo os seus Tableaux feu e os seus Retratos-relevo.

1 Ver Régis Debray 1992: 190. "O indice é um de um objecto ou algo contiguo a ele, parte de um todo
ou tomado pelo todo. Neste sentido, uma reliquia é um indice: o fémur do santo num relicério é o santo.
[...] A imagem-indice fascina. Nos incita quase a toca-la." (p. 183).

Ver George Didi-Huberman 1990: 247. "Le Christ-tache du Schniitgen Museum n'est pas seulement une
tache, el est aussi un Christ - il est une tache ici parce qu'il est Christ, justement. Il n'y a donc rien
d'«abstrait» la-dedans. 1l y a seulement une ressemblance pensée, non dans sa réussite - a savoir I'idée
d'un Méme qui serait atteint et stabilisé a travers la production de son image -, mais dans sa crise ou son
symptéme."



forma matriz transmudada pela tecnologia.'? Ora, é nesse exacto sentido que o registo
indexal, enquanto apeténcia de «real», exige uma aproximacgado mais incisiva ao corpo.
Essa exigéncia fisica e literal do corpo, tanto pode ser vista como retorno ao proprio, a
«carnalidade», como ataque ao mesmo, enquanto construgio metafisica. E nessa relagdo
amor-0dio que se podera explicar uma necessidade de denuncia, programaticamente
direccionada para a destruicdo do «corpo metafisico» (Patonico-Cristdo) e «moderno».
Perdidas as mitologias que o sublimavam, impugnado o conhecimento que o0 suscita,
debilitada a trama simbdlica que o sustentava, o corpo descobre a energia pulsional do
erotismo e da morte e se precipita nessa turbuléncia de movimentos do modo como se
experimenta a si mesmo através da performance e da Body Art.

A partir do Surrealismo o corpo deforma-se até a mostruosidade. Modifica a sua
sexualidade. Disfarca, fragmenta, mutila, altera, multiplica e profana a sua unidade.
Entroncando nessa genealogia exploratoria, mais recentemente, 0s corpos de artistas
como Cindy Sherman, Jana Sterback, Robert Gober, Rudolf Schwarzkogler, Bruce
Nauman, Gina Pane, Orlan, Ginter Brus ou Louse Bourgeois mostram um
desgarramento semidtico ou simbdlico, um transbordar afectivo, organico e corporal
que desestabiliza a norma, rompe as geometrias da centralidade e os signos que a
imprimem, confrontando-se violentamente com a prépria violéncia que historicamente
os conforma.*® Tal violéncia ndo é sendo uma poténcia psiquica, uma energia pulsional
de erotismo e morte. Uma forca capaz de perturbar os olhos modernos que procuravam
absortos a sua identidade no espelho, aquela superficie, desde o seu inicio, polida e
ensimesmada.™*

Corpos perturbados. Carne em distdrbio. Trata-se, em suma, da carne em excesso que

perturba o Corpo. Nestes corpos havia pele, carne sangue, marcas, grito. Ainda havia

12 Hal Foster 1996.

13 E 0 que Michel Foucault chamaria em Surveillir et punir «a tecnologia politica do corpo»: as relagdes
econdmicas e sociais estabelecem as formas de um corpo que «estad também directamente submergido
num campo politico; as relaces de poder operam sobre ele uma toma imediata; investem-no, marcam-no,
conduzem-no, torturam-no, reduzem-no a trabalhos, obrigam-no a ceriménias, exigem dele signos. Esta
investidura politica do corpo esta ligada, segundo relagbes complexas e reciprocas, a sua utilizagao
econémica; é em boa parte como for¢a de produgdo que o corpo esta investido de relagdes de poder e
dominagdo; este saber, este dominio que se exercem sobre o corpo constituem o que se poderia chamar a
tecnologia politica do corpo». Michel Foucault, Vigilar e castigar. - Madrid: Siglo XXI, pp. 32-33.

4 Piedad Solans 2003: 142. "Essa identidade central, sem fissuras, unificada, que o sujeito moderno,
desde o renascimento, fala, elabora e constréi minuciosamente no quadro através do espelho; esse corpo
compacto, denso, cujos limites estdo perfeitamente separados e delimitados pelo espaco, cuja forma
pintada é facilmente reconhecivel; esse olhar que com seguranca figura, fabrica e traca espago, pessoa,
realidade, mundo, cosmos, se fende, desdobra-se e por fim se rompe, com o romantismo, na propria
superficie especular em que se instituiu." (a tradugdo do espanhol é minha).



uma forma para destruir, uma deformacéo a denunciar, um delito a desmascarar. Um

espelho a romper.

4. A opacidade metafisica do corpo é dissipada pela violéncia fisica nele imprimida
resultando numa fragmentagdo fundamental que extrai uma proliferacdo de imagens da
«densidade» da matéria, do corpo que se pretende apresentar enquanto «carne» ou em
carne viva. Esse movimento geral que assistimos desde os anos 60 e 70 do século XX, e
que provoca uma lesdo primordial na opacidade do Corpo «metafisico», dard lugar a
partir dos anos 90 & recusa ou «ultrapassagem» cybornica do Corpo.™ Quer isto dizer
que este sO permanece enquanto memoria remota da carne agora ausente, porque
artificial.

De facto, a imagem-qualquer do corpo, como efeito da fragmentacdo do real, exige o
fim das imagens-fortes, como as da «alma» e de «Deus», e a profusdo de uma infinidade
de imagens. Precipitada sobre a terra a grande imagem, seja a de Deus seja a do
Humano, ela fragmenta-se numa infinidade de pedacos. Como conviver com tal
fracturacdo? Perdido na imensidade de fragmentos, de imagens e de copos, 0 humano
depara-se com um beco sem saida que o obriga a voltar para tras com a ajuda das
novas tecnologias. O corpo, na sua trajectéria mais recente, se se tinha constituido um
caminho do humano a um reencontro consigo mesmo (primitivo e visceral, do sujeito
com a sua «carne»), de acordo com uma refocagem necessaria, na sua indiligéncia,
preciséo e finitude, agora 0 homem responde defendendo-se mais uma vez de um «real»
em excesso por culpa propria. Respondendo a um terror que agora é humano,
demasiado humano, volta-se para a idealizacdo. Mais preocupado em inventar imagens
ndo existentes do que captar o factual, fabrica corpos modelados por uma carne

artificial.

1> A respeito da recusa da carne por parte de uma Tecnoespiritualidade cyberpunk que opera em reacgao a
New Age ver Félix Duque 2003: 173. "um estranhissimo tipo de tecnoespiritualidade laica como reacgao
extrema frente a mais bem deliciosa/adocicada New Age com os seus sonhos sobre a Grande Mae
Natureza, as «boas vibracBes» cosmicas e os demais chamas/erupcdes dos «filhos das flores». Nos
antipodas deste panteismo tecnonaturalista, proprio dos anos sessenta-setenta, encontramos agora um
cyberpunk paradoxalmente hipercartisiano ou melhor: decididamente gndéstico, dado o 6dio que sentem
estes novos cyborgs pelo seu préprio corpo humano, e suas proclamacbes para transcender esse
«despojo», indigno da nova era."

Ver também Domingo Hernandez Sanchez 2003: 10. "O corpo encontrou um inimigo (ou amigo, depende
do ponto de vista) a sua medida, um inimigo que o ataca pessoalmente. Trata-se, nada mais nada menos,
da sua possivel desaparicdo, pelo menos tal como o temos conhecido. Frente ao culto do corpo, agora o
corpo esta absoleto."



Poderiamos asseverar, entdo, que a arte corporal arrasta, desde a pds-modernidade, um
acto de libertacdo indtil, uma utopia fracassada, um chogue existencial contra si mesma,
proveniente de uma dimensdo aporética que termina na sua inevitavel destruicdo. A
oposicdo entre «representacdo» (imagem) e «corpo-em-si» é inquietante, pois pressupde
que devera existir uma apresentacdo directa do corpo, e que toda a representacdo ou
imagem implica uma negacdo da vida. (Como adverte Eduardo Prado Coelho: "Esta
seria a linha da utopia, o lugar do acontecimento. Dimensédo alucinatéria, claro: a de

um real que aparece sem passar pelo simbélico."*®

) Teremos razdes para suspeitar de
uma critica que recusa a mediacdo, como momento de divisdo, de separacdo.’” (No
fundo, como Cindy Sherman nos mostra, na procura de uma identidade pessoal, tudo se
resume a luta entre imagens, entre mascaras, sendo preciso escolher entre elas.*®).

A maior debilidade provém contudo dai. Teriamos chegado a um ponto em que a
Representacdo fora vista como imagem invertida da «realidade humana» (uma realidade
presente, fisica, auténtica, existente, finita, no seu corpo). Dai que a arte do p6s-anos-
sessenta se deixe apanhar pela patologia apocaliptica, denunciando incansavelmente
tudo e todos, chegando a renunciar a negatividade, a divisdo, a separacdo, em suma, a
finitude do homem moderno. A «descrenga» pds-moderna de que a identidade ndo se
encontra (ou se esgota) ja num determinado corpo (organico), é formalizada por
Braganca de Miranda quando refere que "ninguém nasce como corpo, mas num feixe de
ligacBes que sdo a sua fatalidade: nasce-se numa lingua, num espago, num capital, etc.
S&o as ligacBes que constituem o «corpo» e ndo o contrario."

Reagindo ao excesso, ndo digerido, da carne - veja-se 0s cyborgs, robots, andréides,

espectros siderais e seres tecnobioldgicos de Marina Nanez, Paloma Navares, Vanessa

1% Eduardo Prado Coelho 1999: 65.

17 »Como disse um dia Beckett, arrancadas todas as mascaras, por detras estaria 0 vazio ou a morte." José
Braganca de Miranda, "O Fim do Espectéaculo”, 1995.

Como alega J. Braganca de Miranda, em "O Fim do Espectaculo”, 1995. "O novo espaco cibernético
tende a inscrever na sua estrutura virtual o espago da vida, todos os locais, como o espaco da visdo e das
paixdes. A tendéncia a fusdo das maquinas com as paixdes, a todos amarrando pela imagem mostra que é
a resposta passa pela divisdo, pela desagregacdo, pelos pequenos vincos que possam fazer nessa
superficie extensa e ligada que é a mediagéo."

'8 No mundo de hoje a identidade, a questdo de sabermos o que somos e quem somos - o que é um 'Eu’ -
deixou de ser pacifica. Alexandre Melo (2000: 9) refere que "Em vez de identidades herdadas, ou
'naturalmente’ adquiridas ao longo de uma trajectéria social estabilizante, temos hoje que lidar com
identidades estilhacadas, alternativas, contraditérias, que nos sdo constantemente propostas ou impostas
pela a fragmentacdo das funcBes e cenarios sociais e pela proliferacdo de modelos veiculados, sobretudo,
pela televisdo, a moda e o cinema." Noutra ocasido, falando do caso concreto de Cindy Sherman,
Alexandre Melo (1998: 10) refere: "O que Cindy Sherman nos mostra € que a multiplicagdo de papeis
ficionais, que se sucede ao colapso da crenca num eu unificado, se processa, de um modo talvez
determinante, através do recurso a um stock de ficgdes cinematogréficas disponiveis."

19 Braganca de Miranda 2002: 3-4.



Beecroft ou Katharina Fritsch -, o proprio corpo chega a desaparecer para reaparecer
assim convertido, ao criar-se uma beleza ideal de high tech, inalcangavel, num pseudo-,
sub ou pés-humano.?® A carne artificial € um corpo que se conforma como prétese,
aparato clinico, farmacéutico, cirrgico. Maquina, rede tecnoldgica, circuito electrénico
e mediatico, clon, cyborg. De um modo resoluto a imagem do humano dissolve a sua
corporeidade feita de carne.

Por fim, estes corpos, olhos e rostos sao descarnados, exauridos e ténues, como a gaze
ou a névoa das telas-écrans, habitados ja pelo fantasma do desejo puro da aparéncia.
«Morto 0 homem»?!, destruido o espelho, surgem os manequins, bonecos, andréides,
animais de goma, cyborgs, clones, espectros, robots, proteses, mutantes, globos, corpos
siderais, mascaras, monstros, telecorpos, fantasmas, em suma, toda uma nova miriade
de tipologias corporais que oscilam entre 0 monstruoso e 0 comico. O que sucede nestes
novos corpos forjados pelo imaginério artistico actual é que ja ndo h& corpo. Apenas
simulacros.?

Depois da queda da alma, se o corpo € atacado e desvanecido, enquanto carne, 0
humano sofre entdo uma segunda degradacdo. Toda uma nova era que se abre baseia-se
numa divisdo - alma/corpo, interior/exterior -, que de imediato procura cancelar. Alias,
sO € enunciavel através desse cancelamento, cujos pressupostos metafisicos ha muito se
vdo cada vez mais esgotando. Nem sequer vemos 0s restos que espectralmente
comemoram a auséncia do humano, a sua desapari¢do iluminada por um circuito
eléctrico num cerimonial com video rasters, cabos, tomadas, écrans e luz de néon: sdo

as faces ténues de Christian Boltanski, os corpos mutilados de Robert Gober, os rostos e

%0 Como Piedad Solans (2003: 160) refere sdo corpos que “Perderam toda a referéncia especular,
distancia, espaco, olhar, espelho, incubando-se nos laboratérios do computador, 0s écrans, 0S processos
tecnolégicos e biogenéticos, as televisdes e os modelos publicitarios."

2 Seguindo a corrente do antihumanismo teérico que anuncia o fim de todas as filosofias tradicionais
(antropoceéntricas) da linguagem e da interpretagdo, ha uma passagem de Foucault, frequentemente citada,
em As Palavras e as Coisas (1966: 422), em que descreve o «homem» - ou 0 imaginado sujeito
auténomo do discurso humanista - como uma figura tracada na areia na margem do oceano, que
prontamente serd apagada pela maré. Isto é apresentado como o germinar de uma difundida mutacdo
cultural pela qual as ciéncias humanas chegaram a reconhecer que 0 «homem» ndo é mais do que uma
figura formada por certos discursos (na sua maior parte do século XX) do conhecimento. Semelhantes
ilusGes ja ndo sdo sustentaveis numa época que presenciou - entre outras coisas - 0 surgimento da
antropologia estrutural, a «mudancga linguistica» através de muitas diversas disciplinas e a perda de toda a
fé reconfortante na histdria como o motivo universal e o telos do conhecimento humano.

22 "Para Jeffrey Deitch, organizador do Post Human, esta nova arte «descreve o mundo 'real’, mas essa
«'realidade’» tornou-se largamente artificial». [...] O real que ele apreende estd, assim, ja moldado, o que o
dispensa talvez de o moldar ele proprio. A sua acgdo € especular, ele sobrepde as suas imagens a um
mundo ja feito de simulacros, por detras dos quais ele ndo tem a certeza de que haja alguma coisa."”
(Catherine Millet 1997:101-102).
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orgdos de Gary Hill, o vestido luminoso feito de rede metalica de Jana Sterbak, os
dormentes de Bill Viola...

No entanto, mesmo o pds-humano €é ainda determinado pela obsessdo do corpo. Mas o
seu Unico interesse vai ser a sua Ultima docilidade substancial para ser modificado. A
imagem do corpo, a Unica possivel, é agora um efeito da técnica. Ao produzir novos
seres, extraidos das novas tecnologias, feitas a imagem do homem... (Cyborg, robots,
androides, clon e etc., sdo os seres de Aziz & Cucher, Eloi Puig, Annee Olofsson ou
Robert Cuoghi.), o homem recoloca-se na anterior posi¢cdo de Deus. Numa era pés-
metafisica o Arquitecto divino deu lugar ao homem-protese que, como afianga Stelarc,
ndo é outra coisa sendo 0 «guia da evolucdo, que extrapola e imagina novas
trajectorias... um escultor genético... um arquitecto dos espacos interiores do corpo; um
cirurgido originario... um alquimista da evolugdo, provocador de mutacbes e
transformador da paisagem humana.»?

Um sopro de aniquilamento que afecta o sujeito existente, por desespero ou saturagéo,
apaga uma suposta imagem (moderna) do corpo. Este ja ndo existe antes da imagem,
pois é esta agora que «o produz». Este sopro da destruicdo pode resultar numa perda,
mas a0 mesmo tempo numa esperanga com a experiéncia que a técnica faz do corpo
organico. O homem existente assume uma renovada responsabilidade perante o acto
individual de morrer, acto que agora efectivamente Ihe pertence. Pode entregar-se,
transferir-se... Para quem ou para onde? Para Deus? J& ndo, obviamente, mas do
organico para o inoganico®. Para a carne que se confunde com a maquina num caminho
que tendencialmente se aproximard mais do «corpo puro» sem contaminacdo daquela.
(Essa realizagdo é potenciada pela «biotécnica».) Se se destroi, se se auto-destroi, é
porgue ndo ha nenhum outro lugar para ele, nem mesmo na morte. O que resta a esse
homem? Apenas 0 acto extremo de se aniquilar enquanto finito. Por se ter separado da
imagem - da imagem do Pai -, pretende somente forjar-se segundo uma «imagem» em
que o perigo da morte ja ndo o ameace. A obsessdo tecnologica com a carne cancela

esse panico®®. Decidido renunciar a uma determinada imagem do homem, finito e

* PAFFRATH, J. D., e STELARC (eds.) «Strategies and Trajectories in Obsolete
Body/Suspensions/Stelarc (cat.). - Davis, 1984, p. 76 cit. p. Félix Duque 2003.

24 José Braganca de Miranda 2001: 6-7. "a carne pode ser «escorada» e firmada por préteses de todo o
género, podendo-se prever a sua «abolicdo». O «p6s-organico» seria o fim das aventuras e desventuras da
«carne»." (p. 6); "A nova carne ¢é artificial [...] Estd em curso o desejo de a replicar inteiramente, mas sem
os elementos que a fragilizavam, a sua efemeridade e opacidade.” (p. 7)

% José Braganca de Miranda (2001: 6) refere: "Talvez por terem sido crescentemente abaladas as formas
como a nocdo moderna de corpo se articulava com a carne. A abordagem moderna da carne passa
basicamente por uma abordagem clinica que sobre ela incide tenazmente, para a corrigir, melhorar,
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mortal, o sujeito vé-se obrigado a exilar-se no seu imaginario, em busca de uma
perfeicdo, de um ideal. Nada mais Ihe resta sendo o exilio. Afastar-se do mundo e de si,
forjando a sua «imagem», ou «pior» ainda: ao recuperar aquela energia delirante, do
sonho do Homem (a imagem de ...) se tornar «realidade», de se de «materializar»,
comeca entdo uma espécie de longa aventura que possibilita 0 homem de se sonhar, ou,
se se quiser, de se «criar» a imagem de um qualquer sonho por «si» postulado.

Para o humano, vivendo o sonho da imortalidade através de uma eternidade material, 0
suporte/«invllucro» fisico ja ndo é necessariamente o efémero. A maquina, a carne
artificial, podera ser a via para 0 humano atingir a imortalidade. O inorgéanico podera
conter a sua vida futura. Cabera acrescentar como, possesso de transcendéncia, mas
sentido ainda toda a inquietacdo de uma época pés-voltairiana, positivista, materialista e
nietzschiana, o homem experimenta o apelo a horizontes desde sempre ligados ao
divino: a superagdo da «carne», o caminho para imortalidade... Perante o falhango
absoluto da metafisica enquanto espiritualizagdo da «carne», cria-se assim, uma «carne»
tecnologicamente simulada sob o signo da sua negacdo enquanto mera «carne». Como
afere algures Braganca de Miranda, € verdade que o assunto é metafisico, mas apenas
porque se estd a instalar uma nova fisicalidade que incide sobre a carne: pois 0
artificial que deveria afasta-la procura fundir-se com ela.

O que significara e quais as consequéncias da dissolucdo das fronteiras entre o organico
e o tecnoldgico? O problema é claramente constitutivo do humano, assentando num
melindroso dilema: escapar & sua «morte» ao agarrar a imortalidade da maquina
atenuando o canibalismo subterraneo que a prenuncia. A superagéo infeliz dos mesmos
limites do humano é o outro nome do receio de uma monstruosidade que pode revestir
formas multiplas, em que o novo Anticristo chamar-se-ia agora desenvolvimento
tecnoldgico e cientifico. Este receio entronca em parte em pavores ancestrais, como a
perda da identidade bioldgica e pessoal ou a destruicdo da espécie. Mas é também parte

integrante da «identidade» pos-moderna da qual faz parte a l6gica do pds-humano.

provocada como era pela questdo da «doengax. [...] "Desde os pensadores classicos como Hobbes, Smith,
Mandelville, etc., o corpo é a base de uma visdo de «proprietario»: Eu sou o dono do «meu» corpo. llusdo
funesta que a primeira doenca, a minima dor, destréi facilmente."

Sobre o neo-cartisianismo do cyborg ver Félix Duque 2003: 179: "N&o bate aqui, 0 mesmo que no
transhumanista Hans Moravec, uma irresistivel pulsdo de morte? Ndo é o medo das tripas, das visceras,
da «merda» enfim o que faz que o sistema tecnocientifico se refugie em pétreas, siliconicas sonhadoras de
pureza, pelo medo enfim do corpo e suas excrescéncias, pelo horror do vomito, da defecagdo e da morte?"

12



Bibilografia citada:

CLAIR, Jean, (1992)

COELHO, Eduardo Prado, (1999)

DEBRAY, Régis, (1992)

DIDI-HUBERMAN, George, (1990)

DUBOIS, Philippe, (1982)

DUQUE, Felix, (2003)

FERRIER, J.-L., (1999)

FOSTER, Hal, (1996)

FOUCAULT, Michel, (1966)

FOUCAULT, Michel, (1975)

GIL, José, (1999)

LACAN, Jacques, (1949)

LUGLLI, Adalgisa, (1995)

MELO, Alexandre, (1998)

MELO, Alexandre (2000)

"Trait pour trait. Oeii pour oeii, deni pour deni." in A
Visage Découvert. - Paris, Fundation Cartier /
Flamiron, 1992, p. 122-134.

"Anos 60: As Clausuras Infinitas” in Circa 68,
Porto: Fundacdo Serralves, 1999, pp. 49-67.

Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada
en Occidente. - Barcelona: Paidés Comunicacion,
1994 (1992)

Devant l'image, question posée aux fins dune
histoire de I'art, Ed. Minnuit, Paris.

O Acto Fotografico. - Lisboa: Veja, 1992 (1982)

"De Cyborgs, superhombres y otras exageraciones”
in Arte, Cuerpo, Tecnologia. - Salamanca: Ediciones
Universidad, 2003, pp. 167-187.

Art of 20™ Century. The History of Art year by year
from 1900 to 1999. - Editions du Chéne - Hachette
Livre, 1999 (1988, updated in 1999)

The Return of the Real. - Cabridge, Massachusetts /
London: The MIT Press

As Palavras e as Coisas. Uma arqueologia das
ciéncias Humanas. - Lisboa: Ed. 70, 1998.

Vigilar e castigar. - Madrid: Siglo XXI, pp. 32-33.

"Retrato" in A Arte do Retrato: Quotidiano e
Circunstancia. (Catalogo) - Lisboa: MCG, 1999.

"The Mirror Phase as Formative of the Function of
the 1" (1949), in Jacques Lacan Ecris (1966) e New
Left Review, London, Setembro 1969. (excerto in Art
in Theory 1900 -1990. An Anthology of Changing
Ideas. - Ed. Charles Harrison & Paul Wood, pp. 609-
613).

"Imprints of Mind and Body. The Continuity and
Change of the Ancient in the Modern." in Identity
and Alterity. Figures of the body 1895/1995 (La
Biennale di Venezia 46 espoizione internazionale
d'arte) Marsilio Editori, 1995, pp. 65-71.

Cindy Sherman. Retrospectiva. [cat. da exposicao] -
Lisboa: Centro Cultural de Belém, 16 Outubro a 3
Janeiro de 1998.

Sara Anahory: retratos de mulheres, 1998-2000. -

Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Centro de
Arte Moderna, 2000.

13



MILLET, Catherine, (1997)

MIRANDA, Braganca de José A., (2002)

MIRANDA, Braganca de José A., (2002)

PROST, Antoine, (1986)

ROSENBERG, Harold, (1952)

SANCHEZ, Domingo Hernandez (2003)

SARTRE, Jean-Paul, (1946)

SOLANS, Piedad, (2003)

A Arte Contemporénea. - Lishoa: Instituto Piaget,
2000 [?] (ed. original 1997).

"Carne" in Dinis Guarda e Jodo Urbano (org.),
Corpo Fastforward. - Lisboa, Nimerofestival, 2001,
p. 60-71.

Corpo, Imagem e Técnica. (Apresentagdo do
semindrio de Cibercultura / Mestrado em Ciéncia da
Comunicacdo). - CCC/FCSH-UNL, Marco a Junho
de 2002.

"Fronteiras e espacos do privado" in Histéria da
Vida Privada (dir. Philippe Aries e de George
Duby). Da Primeira Guerra Mundial aos nossos
dias (vol. 5 dirigido por Antoine Prost e Gérard
Vinccent). - Porto: Ed. Afrontamento, 1991, pp. 7-
113.

"Os pintores americanos de ac¢do" in Teorias da
Arte Moderna. (com a colaboragdo de Peter Selz e
Joshua C. Taylor) - S&o Paulo: Martins Fontes, 1999
(1968), pp. 578-579.

"Presentacion” in Arte, Cuerpo, Tecnologia. -
Salamanca: Ediciones Universidad, 2003, pp. 9-12.

El existencialismo es un humanismo. - Madrid:
Santillana, 1996. (Traducdo, estudo e notas por
Miguel Corella Losada e Francisco Caballero
Quemades.)

"Del espejo a la pantalla. Derivas de la identidad." in

Arte, Cuerpo, Tecnologia. - Salamanca: Ediciones
Universidad, 2003, pp. 137-165.

14



